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Öyleyse, kemana mı karar verdin, oğlum?

Yalnız bunu da düşündün mü, icâd edilen

en zor çalgının keman olduğunu hiç?

Bilmiyor musun, bu çalgı neredeyse

zavallı sadeliğinin altında doğanın

doğurduğu en mucize sesi saklar?

             Ernst Theodor Amadeus Hoffmann

1 KEMANIN YAPIMCI ELİNDE YOLCULUĞU

1.1 Kemanın Doğuşu

     Kemanın kimin tarafından bulunduğu sorusu zaman zaman yinelenir. Böyle yetkin bir çalgının birden bire ortaya çıkması, bir kişi tarafından bulunmuş olması, usa pek yatkın gelmiyor. Keman uzun bir gelişim sürecinden sonra bildiğimiz biçimini almıştır

     Bir söylentiye göre, kemanın doğuşu Leonardo da Vinci’ye (1452 – 1519) borçluyuz. Kemanın “ƒ ” delikler, bu büyük ustanın koruyucusu Fransa Kralı I. Franz’ın baş harfini simgelemektedir.

     Leonardo da Vinci’nin müzikle uğraştığı bilinir. Birçok yeniliği ilk kez düşünen ve çizen bu büyük usta, neden kemanın da biçimini ilk çizen olmasındı? Keşke, ölümünden sonra, bu savı destekleyen bir çizgiye rastlanmış olsaydı.

     Keman yapımı konusunda, haklı olarak önce İtalya gelir usumuza. Oysa İtalya 13. yüzyıla değin yaylı çalgıyı tanımamıştı. Yaylı çalgı örnekleri, İtalya’ya Fransız ve Alman ustalar tarafından sokulmuştu. Buna karşılık İtalya lavta ve gitar yapımında epey ilerlemişti. Sonraları viyol türlerinin yapımında da önemli bir yer tuttu. Belki de en önemli yeri.

     16. yüzyılın Bologna’lı (kuzey İtalya’da) ressamlarının yapıtlarında keman resimlerine rastlanıyor. Örnek olarak, 1550 yılında Guiliano Romano tarafından yapılan bir resmi ve Pellegrino Tibaldi’nin kutsal Cacilya’yı keman çalan bir iki melekle resimleyen çalışmasını gösterebiliriz. Tibaldi’nin bu tablosu Viyana Devlet Müzesi’ndedir.

     Bu bilgiler ışığında bazı araştırmacılar, kemanın 16. yüzyılda Bologna’da gelişimini tamamladığını söylerler. Fransız bilginleri ise, 16. yüzyılın başlarında Fransa’da henüz üç telli de olsa, viyollerin yapıldığını öne sürüyorlar. Görüşlerini, pekiştirici bir kanıt olarak da, Monteverdi’nin 1607’de yazdığı Orfeo adlı operasının partitüründe “violinoa’la Francase” deyiminin yer almasını gösteriyorlar. Montereverdi  “Fransız tarzı küçük kemanlar’dan” söz ettiğine göre, kaynak Fransa olmalıydı. Bu olaya, modern kemanın ilk kullanıldığı tarih olarak bakılır.  (İzmir Filarmoni Dergisi no2 1982)
1.2 Lutiyer 
     Lutiyer, telli müzik aletleri yapımcısına verilen addır.

     Sözcük kökeni olarak;  (fr): luth, (en): lute, (de): laute, (it): liuto ve (ar): el-loud yani ödağacı anlamına gelmekte olup, Türkçeye Ud (çalgı) şeklinde yerleşmiştir. Genel olara Lutiyerler, ud, keman ve gitar üretmektedir.

     Lutiyerlerin ürettiğ telli çalgılar iki kategoride incelenir. Birinci kategoride; elektro arp, banjo, buzuki, charango, cittern, dulcimer, gitar, arp, kantele, kitara, kora, koto, ud, theorbo, archlute, angelique, torban, kobza, bandura, lir, mandolin, şamisen, sitar, ukulele ve veena bulunmaktadır.

     İkinci kategoride ise; alto, çello, basgitar, erhu, keman, mouthbow, nyckleharpa, hurdy, rabab, rebec, sarangi, viola, viyolonsel, viola de baraccio, viola d’amore, viola da gamba ve viyolon bulunur.

     Lutiyer sözcüğü Türkçede aynı şekilde kullanılmakta olup, ağırlıklı olarak telli enstrüman üretenler için söylense de, tüm müzik aletleri yapımcılarını içermektedir. En bilinen lutiyerlerden bir olarak, dünyanın en ünlü keman üreticisi Antonio Stradivari gösterilebilir. Çağdaş lutiyerlere örnek olarak; Gauthier Louppe verilebilir.

     Türkiye’de, cümbüşün mucidi ve üreteni olarak Zeynel Abidin Cümbüş ünlü bir lutiyerdir.

     Lutiyerler, sadece enstrüman üretmekle kalmaz, aynı zamanda onarımını ve bakımını da yaparlar. 15. yüzyıldan bu yana süregelen lutiyerlik mesleği, iyi bir kulağa sahip olmayı gerektirir. Dünyada bu iş kolunun eğitimi için, İtalyan lutiyer ustaların beşiği olan Crémone kenti önde gelmektedir.
(WEB_1, http://tr.wikipedia.org/wiki/Lutiyer#Kaynak.C3.A7a , (2 Aralık 2008))
1.2.a Lutiyer Ahmet Hakan Kalkan

     1976 yılında Antalya’da doğdu. İlk ve orta öğrenimini Antalya’da tamamladı. 1996’da Ege Devlet Türk Musikisi Konservatuarı Çalgı Yapım Yaylı Sazlar bölümünü kazandı. 2001 yılında bölümden mezun oldu.

     2001-2002 yıllarında aynı bölümde araştırma çalışmaları yaptı.

     2004 yılında, aynı bölümden mezun iki meslektaşıyla birlikte “Atolye ƒ” adıyla atölye kurulumunda ortak oldu. Halen aynı atölyede yaylı çalgı yapımı, tamiratı ve bakımı yapmaktadır. Yaptığı çalgılar çeşitli şehirlerde; üniversitelerde, müzik okullarında ve de virtüözler tarafından kullanılmaktadır.
2 BİR ÜRETİM ŞEKLİ OLARAK EL ÜRETİMİ VE KÜLTÜRÜ

2.1 El Üretimi Ve Fabrikasyon Üretim
     Keman ince ayrıntıların ve zahmetli bir sürecin ürünüdür. Sonunda insan elinden ve zekâsından çıkan, efsanelere konu olan ve birçok insanı büyüleyen bir çalgı aleti ortaya çıkar.
     Her keman, onu tasarlayan, hesaplayan ve tüm sırlarını ve ellerinin kabiliyetini içine veren yapımcının ruhunun bir kısmını içerir. Bu sebepten keman yapımı ferdi bir sanattır.

     Keman yapımında efsaneleşmiş ustaların (Antonio Stradivari, Kapsar Tiffenbrucker, Andrea Amati) kemana verdikleri şekil ve oranlar günümüz lutiyerleri tarafından da uygulanmaktadır. Bu kopya üretim durumu, el becerisine göre tekrar şekilleneceğinden, o lutiyere özgü olan, bir ses ve cilaya sahip olacaklardır. Bu noktada tekrar üretimde esas alınan yapıt, eseri oluşturma yolunda bilimsel testlerle kalitesi kanıtlanmış bir pusula olarak görev yapacaktır. 

     Birde bu oranların, makineler tarafından monotip biçimde sayıca çok ve hızlı bir üretim bandıyla, yapımcının ruhundan ve el izinden nasibini almadan, ticari politika gereği üretimleri söz konusudur. Çok sayıda ürünü, teknoloji ve ucuz iş gücüyle, hızlı bir şekilde ve de ucuz bir maliyetle piyasaya sunan Çin, diğer birçok alanda olduğu gibi keman yapımında da önemli bir pazar payına sahiptir. Çin üretimleri, nicelik bakımından zengindir fakat çalgılar nitelik bakımından incelendiğinde, dikkat edilmesi gereken ince ayrıntıların kabaca geçildiği, kullanılan malzemelerin çok fazla önemsenmediği, kısacası bir lutiyerin yapımıyla yan yana getirilemeyecek sonuçlarla karşılaşılır. Sonuçta, çalgıyı talep edenin eline bir keman geçecektir. Fakat bu keman, onunla yeni tanışacak olan virtüöz adayına, başlangıç kemanı olmaktan ileri bir performans sergileyemeyecektir. Öte yandan, ünlü virtüözler her zaman bir ustanın elinden çıkmış, biricikliği olan kısaca ruhu olan kemanları tercih etmişlerdir. Çünkü lutiye olgunlaştıkça, ağaca dolayısıyla kemana istediği sesi verdirebilmiştir. Bu lutiyenin sırrıdır. “Niccolò Paganini, Guarneri Del Gesu yapımı “canone” adlı kemanını kullanmış ve vasiyeti üzerine ölümünden sonra paganini nin doğduğu kent olan Cenova da saklanmaktadır” , “1741 ex Vieuxtemps” ve büyük alman kemancı- besteci Ludwig Spohr’un çaldığı kemanı sayabiliriz. Spohr bu kemana o denli bağlanmıştı ki, başka bir çalgı ile duyduklarının tümünü yansıtamıycağı inancını taşırdı.” 
 
      Keman yapımı daha önce belirtildiği nedenlerden ötürü bir sanat olarak kabul edersek, lutiye elinden çıkan her keman birer sanat eseri potansiyeli taşır. Her kemanın ayrı bir karakteri vardır. Yeni yapılmış 3 aylık bir kemanda olsa yahut 1715’ten günümüze ulaşmış stradivarious da olsa elde hayat bulmuş bir eserle karşılaştığınızda onun aurasını yaşamaya başlarsınız. Sizi içine alan hava eserin varlığıyla merkezlenir. Çünkü yaşamış bir elin yaşanmışlıklarıyla hayat bulur sanat eseri. Diğer yanda ise yüzlerce kopya seri üretimden bir tanesiyle karşılaşırsınız… “ en etkin düzeyde ki yeniden üretimde bile eksik olan bir yan vardır: sanat yapıtının şimdi ve buradalığı – başka bir değişle bulunduğu yerde biriciklik niteliği taşıyan varlığı. Sanat yapıtının yaratıldığı andan başlayarak egemenliği altına aldığı tarihi yönlendiren öğe, biriciklik niteliği taşıyan bu varlıktan başka bir şey değildir.” 
     
2.2 KÜLTÜRÜN DEVAMLILIĞI AÇISINDAN BELGESEL FOTOĞRAF
“Eğer öyküyü sözcüklerle anlatabilseydim bir fotoğraf                                                                                makinesini peşimden sürüklemezdim.” 

Lewis Hine     
     Fotograf bir zihin mekaniğidir. Her beynin ve ruhun kendine has zamanı sabitleme filtresi olduğuna ve bu filtrelemede ortak kültür ve kişiliğin eleğinden geçerek oluştuğuna inanırım.

     Bu sistem her fotoğrafçıda ona özel gelişir ve fotoğrafının dilini oluşturur. Öyle ise doğası gereği bir belge niteliği taşıyan fotoğraf, izleyicisine fotoğrafçısının gözünden görünen dünyanın belgelerini sunmaktadır.
     “Fotoğraf  “bak”, “Gör”, “İşte”nin karşılıklı söylenen şarkısıdır yalnızca; yüz yüzeyken parmakla gösterir, bu saf gösterme dilinden bir türlü kaçamaz.” 
 Görsel evrende ki en primitif anlatım yolu olan işaret etmenin gücü, “o” an sonrasında geçmiş olmuş olanı sonsuza dek mekanik bir şekilde yineleyerek işaret eder. Fotoğrafçı “o” nu görmüştür ve fotoğrafı da sessiz kanıtıdır. 
     Fotoğrafçının ortaya koyduğu kanıt, toplumsal hayatın dinamiklerini değiştirebilme iletebilme ve taşıma gücüne sahiptir. 
     Lewis Hine; "yıllardır Maine'nin konserve fabrikalarından Teksas'ın tarlalarına sanayi topluluklarında, sürüklenip duran çocuk işçileri izledim. Onların trajik hikâyelerini dinledim ve kazanma şanslarının bulunmadığı bu endüstri oyunundaki mücadelelerini gördüm. Keşke edindiğim deneyimleri, tanık olduğum yaşamları size kuşbakışı izletebilseydim" der. "Çeşitli kılıklara girerek fabrikalarda ki çocuk işçilerin fotoğraflarını çekti. Lewis Hine'nin çabası boşa gitmedi ve çocuk emeğinin korunmasında önemli katkılar sağladı"
 
     Belgesel fotoğraflar toplumu oluşturan, bir arada tutan, içinde küçük ya da büyük yer alan her şeyi sonraki kuşağa taşıyan elçiler olabilirler. Yalın işaret dili, sosyal hayatı etkilemede büyük bir güce sahip olmalarını sağlar aynı zamanda gelecekte kaybolmaya mahkûm görünen şeyler hakkında oluşacak bilgi bankasının vazgeçilemez görsel öğeleridir. 
     “Doç.Dr. Özer KANBUROĞLU “sepetçiler” sergi hakkındaki görüşlerini açıklarken; fotoğrafta proje çalışmanın önemini vurgulayarak “Nedense belgesel fotoğraf denildiğinde, insanların aklına hep; ışığı iyi halledilmiş ve aynı zamanda kompozisyon kuralları iyi uygulanmış hoş seyahat fotoğrafları geliyor. Bu tip çekilen fotoğrafları belgesel fotoğraf olarak değil “gezi fotoğrafı” olarak adlandırmanın daha doğru olduğunu düşünüyorum. Çünkü belgesel fotoğraf denildiğinde akla sadece “gezi fotoğrafçılığı” değil “mimari fotoğrafçılık”, “sualtı fotoğrafçılığı”, “hava fotoğrafçılığı”, bilim fotoğrafçılığı”, “haber fotoğrafçılığı” ve benim burada sizlerle paylaştığım “foto-röportaj fotoğrafçılığı” da gelmelidir. Emek ve sabır ister “foto-röportaj fotoğrafçılığı”… Beraberinde araştırma ve bilgi toplamayı da gerektirir. Proje sadece tek bir fotoğrafın sıradanlığından kurtulduğu için, neredeyse proje içindeki her fotoğraf, birbirini tamamlamalıdır. Aynı zamanda tek tek bakıldığında da her fotoğraf; fotoğrafın yapısal özelliklerini bünyesinde barındırmalıdır.”   (WEB_2, www.fotoritim.com/yazi/ozer-kanburoglu--sepetciler , (10 Aralık 2008))
      Gelişen dünya ve değişen üretim şekilleri, toplum kültüründe var olan birçok mesleğin icracısının, artık bitiyor olmasına neden olmuştur. Üretim sürecinin, zahmetli ve yavaş olması, el ile yapılan üretimin hızlı ve ucuz fabrikasyon rakipler karşısında tutunamamasına ve yok olmansa sebeptir. Toplum kültürünü var eden temel üretim biçimlerinden geriye; tarifler, efsaneler ve fotoğraflar kalacaktır. Fotoğrafın belgeci doğası konu olan kültürel yapının, yarına taşınmasında köprü olma özelliği taşır.
Sonuç 
     Gerçekleştirmiş olduğum  “lutiyer” isimli diploma çalışmam, sayıları her geçen gün azalmakta olan, el emeği ile çalgı üreten ve işçilikleri, kalitesiz fabrikasyon üretimlerle kıyaslanarak değerlendirilen, aslında her ürettikleri çalgının sanat eseri olduğu bir dünyaya objektifim ve tüm merakımla girmeme vesile olmuştur.

     Sunduğum fotoğraflarda ki amacım, lutiyenin kemanı yaparken ki ruhunu, bir nebze de olsa izleyiciye aktarabilmekti. Yapım aşamalarındaki el hassasiyetini özellikle vurgulamaya çalıştım. Ortamın ışık rengini değiştirmeden lutiyenin çalışma koşullarına yakın ve çekim yapmaya elverişli asgari koşulları sağlayarak çalışmayı tamamladım.  
     İnanıyorum ki sunmuş olduğum bu çalışma ileri ki fotoğraf yaşamım süresince işlemeyi düşündüğüm benzer çalışmalar açısından bir başlangıç ve yol gösterici olacaktır.
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